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INTRODUCTION

This work has been especially written to
enable the cornet student to conquer any
technical difficulties he might encounter in the
literature for the instrument.

By carefully following the instructions in
this book, the student will build up strength
and endurance without strain or injury to his
embouchure. If the lips remain flexible and the
tone is not forced, it will be possible to play
easily any note, regardless of the register.

The exerices in this book are not very
difficult if practiced slowly at first. 1 have used
them for years in my daily practice to maintain
my endurance and to prevent fatigue.

Hard work and dedication will be required
to achieve a high degree of excellence; but by
correcting your slightest mistake and by striving
for improvement each day, your efforts will be
rewarded by conquering what seemed, at first,
impossible.

The student should familiarize himself with
as much of the cornet repertoire as possible in
order to gain a substantial and diverse musical
background.

The third book of this series contains slightly
more difficult studies of every description
which have been graded with the same care as
the contents of this Second Series.

EINFUHRUNG

Diese technischen Ubungen sollen speziell
Anfangern helfen, alle technischen Schwierig-
keiten zu meistern, die sich evtl. aus der
Literatur fiir dieses Instrument ergeben
konnten.

Durch sorgfaltige Befolgung der in diesem
Buch enthaltenen Anleitungen kann der
Kornett-Schiiler seine Kraft und sein Durch-
haltevermdgen ohne Strapazierung oder
Verletzung seiner Korrperorgane entwickeln.
Wenn die Lippen geschmeidig bieiben und die
Tone nicht forciert werden, kann jede Note
unabgesehen vom Register miihelos gespielt
werden.

Die Ubungen in diesem Buch konnen leicht
praktiziert werden, wenn sie am Anfang
langsam ausgefiihrt werden. Ich persénlich
habe diese Ubungen fiir die Aufrechterhaltung
meines Durchhaltevermédgens und zur Ver-
meidung von Miidigkeit tdglich praktiziert.

Hochste Leistung verlangt harte Arbeit und
unermiidliche Hingabe. Wenn Sie selbst die
kleinsten Fehler korrigieren und Sie sich taglich
bemiihen, [hr Kénnen zu verbessern, werden
Ihre Bémiihungen dadurch belohnt, dal3 Sie
eines Tages meistern, was zundchst uniiber-
windbar schien.

Der Schiiler sollte sich so griindhich wie
moglich mit dem Kornett-Repertoire vertraut
machen und dadurch seine musikalischen
Kenntnisse erweitern und vertiefen.

Das dritte Buch dieser Serie enthdlt etwas
schwerere Ubungen der verschiedensten Art,
die mit der gleichen Sorgfalt wie der Inhalt
dieser zweiten Serie abgestuft wurden.

INTRODUCTION

Cette étude a été rédigée spécialement pour
permettre a I’étudiant en cornet a pistons de
surmonter les difficultés techniques qu’il
pourrait rencontrer dans les instructions ayant
trait a linstrument.

En suivant soigneusement les instructions
du présent ouvrage, I'étudiant augmentera sa
force et sonendurance sanseffort nidommage
asonembouchure. Siles levres restent souples
et que le ton n’est pas forcé, il est possible de
jouer n'importe quelle note facilement, quelque
soit le registre.

Les exercices de cet ouvrage ne sont pas tres
difficiles si on les pratique lentement d’abord.
Je les ai utilisé pendant des années pour mes
exercices quotidiens pour conserver mon
endurance et empécher la fatigue.

Il faudra travailler dur et il faudra de la
vocation pour atteindre un niveau élevé de
perfection; mais en corrigeant votre erreur la
plus légere et en cherchant a slaméliorer tous
les jours, vos efforts seront récompensés par la
conquéte de ce qui semblait d’abord impossible.

L'étudiant devrait se familiariser avec la plus
grande partie possible du répertoire du cornet
a pistons afin d'obtenir une formation musicale
substantielle et diversifiée.

Le troisitme volume de la présente série
contient des études légerement plus difficiles de
tout genre qui ont été classées avec le méme
soin que le contenu de ce second volume de la
série.



FIRST STUDY ERSTE UBUNG

Do not exceed the dynamic markings Um Ermiidung und unnotige Strapazierung
indicated in these exercises to avoid fatigue der Lippenmuskeln zu vermeiden. diirfen die
and strain to the lip muscles. Permanent injury fiir diese Ubungen angegebenen dynamischen
to the embrouchure may occur if the tone is Markierungen nicht iiberschritten werden.
forced. Durch Forcierung der Tone konnen die

. L . . K&rperorgane spermanent verletzt werden.
Practice each exercise eight to sixteen times perorg p

in one breath, keeping the lips and fingers Jede einzelne Ubung auf einem Atémzug
flexible. Tighten the lips slightly in the acht bis sechzehn Mal praktizieren und dabei
ascending lines, loosen them in descending darauf achten. daf} die Lippen und Finger
lines. geschmeidig bleiben. Die Lippen bei den

ansteigenden Zeilen etwas spannen und bei
| den absteigenden Zeilen lockern.

(J =160 to J-:HZ)

PREMIERE ETUDE

Ne dépassez pas les marques dynamiques
indiquées dans ces exercices pour éviter la
fatigue et la tension aux muscles des levres. Des
dommages permanents peuvent étre causés
a I'embouchure si le ton est forcé.

Faites chaque exercice de huit a seize fois
d’un seul souffle, pour conserver la souplesse
des levres et des doigts. Pincez légérement les
lévres dans les lignes ascendantes et déliez-les
dans les lignes descendantes.

f Q)
1 fos5— o e — T 5
TR TTNIR pEEcET TTRIRY R
£ —
2 rlxﬂh\ I i ] I | !(
o e e i A e S e e ¥ i A g s g V¥ o It
T 3% 3 3
4 A
3 &= T T 5
O e s = e e o o hg =
i e e ik
Q)
4. é} -;. i 1 o S t ! —— T £
Py W;:#zt o W E‘ oo -+ ohe ;E#;C n .‘_#_,"—J_'P‘_' & =
Q)
5 é ; =t e ¢
SR R il ‘_\:‘b‘ RS e e T T e
- Q)
6 @% — T - T ¢
= j‘#;d‘#' ' ¥ ghe o _;W g -
9 ()] | i )Y m
T fo— i - —T—" . —r ] 0 i %
%EZL: e v =
S é . s S | — 1 : - ; { A
Py e s =L i @ e ]
»p
2 e T e e o — 1
s) I | ——‘J—— |y | - _ﬂ.L_.h 11 i ‘
Zp—:#i L " #, o o

02280



Il

10

IE

11

12

e p———

[ 1

14

o figage e

3

15

'__1

16

1?7

=
D]
=

q ¢ Q
Bl i Fic]
a1
T ] H
oY N
Q q
| - 1] ]
— N
| L
Mm 4
W & w
S
o2}
-l

02280



-,.b,’_ ]
29 M T - . i ,

J ZPI—{ l —
iy ele e PR ore ob o Tfoteabay
23 1 e ——F
P P ————
o #r. o b.._ "‘b‘"l_hp -0-# b— -m o
24? | e ——f——¢
3] P —
cle sho s Pote obo o fer Tare by :
25 —H : 4

J

Etude 1

;#5_; E;t#;-& < 'H;b:;:ﬁ;fii

A

' , = |
§7.‘[. P’.——\_ — I O —T -_.'L _.‘#i_‘_t#]

J - '.P#; —.PE -‘r-#;-
i === = e
o o —
£ ' x — to—m—2 4 o fo = o

= —o— | -

J # i ——
i = '.17 -p-br— ‘—#1'*41* "3 Ef_b _'_br_
¥ —

——
® e 7 .
f‘{ g 78 919 o e -Ip-#-p- e P pbe obe PJZ._
©
d S
: I I 1 ‘:t#]# E o — i#]__ H—
D) w W "
R ———
: I — ' s %1 — - :
J hif ! %—.l_‘l .él.

02280



SECOND STUDY

Play these exercises legato at first, then very
lightly single tongue them. Finally, to further
develop your articulation, try double tonguing.
Accent where indicated to maintain a steady
rhythm.

Concertrate your practice on those exercises
that are more difficult for you — don’t waste
time on those that are easy.

ZWEITE UBUNG

Diese Ubungen zunichst gebunden (legato)
spielen und dann nur sehr leicht mit der Zunge
artikulieren.  Fiir die weitere Entwicklung
lhrer Artikulation dann versuchen, diese
Ubungen mit Doppelzunge szu spielen. Die
Ubungen wie angegeben akzentuieren, um den
Rhythmus ununterbrochen aufrechtzuer
halten.

Konzentrieren Sie sich auf die Ubungen, die
fiir Sie schwieriger sind. Verlieren Sie keine
Zeit mit Ubungen, die lhnen leicht fallen,

DEUXIEME ETUDE

Jouez d’abord ces exercices legato, puis en
détachant les notes trés légerement.
Finalement, pour développer encore plus votre
articulation, essayez le double coup de langue.
Accentuez la ou ceci est indiqué pour conserver
un rythme soutenu.

Concentrez-vous sur ces exercices qui sont
plus difficiles pour vous — ne perdez pas votre
temps sur ceux qui sont faciles.
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10
THIRD STUDY

Practice without observing the repeat signs
until you have thoroughly mastered the
fingering. Remember to keep the lips soft and
relaxed throughout.

When you have mastered your legato
technique, try single, and then double tonguing.

Practice Etude 1l until you can playitina
single breath.

DRITTE UBUNG

Praktizieren Sie, ohne auf die Wieder-
holungszeichen zu achten, bis Sie den
Fingersatz griindlich beherrschen. Dabei
darauf achten, daf} die Lippen immer weich
und entspannt sind.

Wenn Sie lhre Legato-Technik beherrschen,
versuchen Sie, die Ubungen mit Einzelzunge
und dann mit Doppelzunge zu spielen.

Die Ubung 111 praktizieren, bis Sie sie auf

TROISIEME ETUDE

Exercez-vous sans observer les signes de
répétition jusqu'a ce que vous ayez maitrisé le
doigté. Souvenez-vous de conserver les levres
douces et détendues pendant toute la durée.

L.orsque vous vous serez familiarisé avec la
technique du legato, essayez le coup de langue
simple et ensuite le double.

Faites les exercices de I'étude Il jusqu'a ce
que vous puissiez jouer d'un seul souffle.

J einem Atemzug spielen konnen.
(2 =60-120)
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FOURTH STUDY

These exercises -were written to overcome
the difficulty of producing the whole tone trill
on the cornet.

With slow and careful practice, the mechan-
ical imperfections found in some instruments
can be surmounted. The most troublesome
intervals are BR-C#(Ex. 71) and C-D (Ex. 72).

The fingers and lips should remain flexible
throughout this study. When you have
mastered these exercises as written, single and
then double tongue them.

Practice Etude IV until you can play it in
one breath.

VIERTE UBUNG

Diese Ubungen sollen lhnen helfen, auf dem
Kornett den schwierigen Ganztontriller
miihelos zu erzeugen.

Durch langsames und sorgfiltiges Uben
konnen die mechanischen Mingel mancher
Instrumente iiberwunden werden. Die
schwierigsten Intervalle sind Bh-Cﬂ(Ubung
71y und C-D (Ubung 72).

Die Finger und Lippen miissen bei diesen
Ubungen immer geschmeidig bzw. flexibel
sein. Nachdem Sie diese Ubungen wie
geschrieben beherrschen, versuchen Sie, sie
zundchst mit Einzelzunge und dann mit
Doppelzunge zu spielen.

Die vierte Ubung praktizieren, bis Sie sie auf
einem Atemzug spielen konnen.

QUATRIEME ETUDE

Ces exercices ont €t€ congus pour surmonter
les difficultés qui consistent a produire une
trille de ton entier avec le cornet a pistons.

En faisant des exercices lentement et avec
précaution, les imperfections mécaniques que
I'on trouve dans certains instruments peuvent
étre surmontées. Les intervalles les plus difficiles
sont BE-CH(Ex. 71) et C-D (Ex. 72).

Les doigts et les levres doivent rester souples
pendant toute la durée de cette étude. Lorsque
vous vous serez familiarisé avec ces exercices
tels que congus, essayez le coup de langue
simple puis le double.

Faites les exercices de I’étude IV jusqu'a ce
que vous puissiez jouer d'un seul souffle.
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Etude IV
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FIFTH STUDY

Mastery of the preceding material will have
improved your breath control and endurance,
and you should now be prepared for these
more advanced studies.

Do not advance to a new exercise until you
have thoroughly mastered the previous one.

Observe the dynamics carefully to avoid lip
strain. When you have conquered the study as
written, single and double tongue it.

FUNFTE UBUNG

Wenn Sie die vorhergehenden Ubungen
beherrschen, haben Sie lhre Atemkontrolle
und lhr Durchhaltevermdgen soweit verbessert,
daB Sie auf die fortgeschrittenen Ubungen
vorbereitet sind.

Mit der niichsten Ubungerst dann beginnen,
nachdem Sie die vorhergehenden Ubungen
griindlich beherrschen.

Um die Lippen nicht zu strapazieren, muB}
die Dynamik sorgfiltig beachtet werden.
Nachdem Sie die Uwung wie geschrieben
beherrschen, versuchen Sie, sie mit Einzelzunge
und anschlieBend mit Doppelzunge zu spielen.

CINQUIEME ETUDE

La familiarisation avec les exercices qui
précedent aura amélioré votre maitrise du
souffle et votre endurance et vous devriez
maintenant étre prét a aborder ces exercices
plus avancés.

Ne passez pas & un nouvel exercice avant de
vous étre entierement familiarisé avec le
précédent.

Observez soigneusement les dynamiques
pour éviter les tensions aux levres. Lorsque
vous aurez réussi a jouer I'¢tude telle que
présentée, essayez le coup de langue simple,
puis double.

(J = 72-144)
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These scales will help to improve your finger
technique. Begin slowly and practice until you

can play them many times in one breath.

Diese Skalen sollen Ihnen helfen. thre Fin-
gertechik zu verbessern.
und praktizieren, bis sie diese Tonleitern viele
Male auf einem Atemzug spielen kénnen.

Langsam beginnen

Ces gammes vous permettront d'améliorer
votre technique des doigts. Commencez lente-
ment et exercez-vous jusqu'a ce que vous
puissiez les jouer de nombreuses fois d'un seul
souffle.

( J = 76-160)
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Etude V

Play the entire page in one breath. | Die ganze Seite in einem Atemzug spielen. | Jouez la page entiere d'un souffle.
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SIXTH STUDY

These scales, which encompass nearly the
entire range of the instrument. will improve
your endurance and lip technique. Practice as
written as well as single and double tongued.

You will begin to realize that vour technique,
endurance. and music reading facility will
improve far more by playing these exercises
than by simply playing long tones.

SECHSTE UBUNG

Diese Tonleitern, die fast den gesamten
Bereich des Instruments umfassen, werden lhr
Durchhaltevermégen und Thre Lippentechnik
verbessern. Praktizieren Sie diese Skalen wie
geschrieben und anschlieBend mit Einzel-und
Doppelzunge.

Sie beginnen jetzt festzustellen. daB sich Ihre
Technik. lhr Durchhaltevermégen und lhre
Fahigkeit. Musik 7u lesen. durch das Spielen
dieser Ubungen in weitaus hoherem MaB
verbessert haben. als wie es nur durch das
Spielen langer Tone der Fall gewesen wire.

SIXIEME ETUDE

Ces gammes, qui couvrent presque toute
I'étendue de l'instrument, amélioreront votre
endurance et votre technique des lévres.
Exercez-vous tel que prescrit ainsi qu'avec le
coup de langue simple et double.

Vous allezcommencer a vous rendre compte
gue votre technique, votre endurance et votre
aptitude a lire la musique s’améliorera beau-
coup plus en jouant ces exercices qu'en jouant
simplement de longs tons.

(J = 92-132)
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SEVENTH STUDY

This study contains chromatic triplets as
well as arpeggios in all registers. Strive for the
same clear, fluid tone that would be achieved
by a good clarinetist. In fact, it would be very
beneficial to play this study with a clarinetist in
order to better imitate his or her smooth tone.

Note the change in rhythm that occurs from
Ex. 154 to 155.

(@ =116-168)

SIEBTE UBUNG

Diese Ubung enthilt chromatische Triolen
und Arpeggien in allen Registern. Versuchen
Sie,den klaren und flieBenden Ton zuerzeugen,
wie er von einem guten Klarinettisten erzeugt
wird. Bei diesen Ubungen ist es sehr niitzlich,
wenn Sie gemeinsam mit einem Klarinettisten
praktizieren. *Es wird lhnen dadurch besser
gelingen, den weichen Ton zu imitieren.

Auf den Wechsel im Rhythmus achten, der
von Ubung 154 bis Ubung 155 eintritt.

35
SEPTIEME ETUDE

Cette étude contient des triolets chro-
matiques ainsi que des arpeges dans tous les
registres. Efforcez-vous d’obtenir le méme ton
clair et fluide qui serait obtenu par un bon
clarinetiste. En fait, il serait trés bénéfique de
jouer cette étude avec une clarinette afin de
mieux imiter son excellent ton.

Remarquez le changement de rythme qui se
produit entre les Ex. 154 a4 155.
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After practicing these arpeggios as written. ‘ Nachdem Sie diese Arpeggien wie Aprés avoir fait des exercices avec ces
triple tongue exercises 151-154 and double geschrieben gelibt haben, die Ubungen 151 bis arpeges tels que présentés ici, essayez un coup
tongue nos. 155-157. Do not play too loudly to 154 mit Tripelzunge und die Ubungen 155 bis de tniple langue des exercices 151-154 et double
avoid strain on the high notes. 157 mit Doppelzunge spielen. Dabei nicht zu langue pourles No. 155-157. Nejouez pas trop
laut spielen, damit die héheren Noten nicht fort pour éviter la tension sur les notes hautes.
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The following diminished seventh arpeggios | Die folgenden verminderten siebten | Les septitmes arpeges diminués suivants
should be plaved from four to eight times in | Arpeggien vier- bis achtmal auf einem Atemzug | devraient étre joués de quatre & huit fois d’un
one breath. | spielen. seul souffle.
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Etude VII
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EIGHTH STUDY

These extended exercises in chromatics will
aid in the improvement of lip and finger
technique as well as tone production. Careful
observance of the dynamics will prevent fatigue
regardless of the number of times each exercise
1s played.

Do not attempt this study until the preceding
material has been mastered. Practice single
and double tonguing when you have your
legato technique under control.

ACHTE UBUNG

Diese erweiterten chromatischen Ubungen
werden lhre Lippen- und Fingertechnik sowie
die Tonerzeugung verbessern.  Ermiidung
wird vermieden, wenn Sie die Dynamik
sorgfaltig beachten - ganz gleich, wie oft Sie

jede einzelng Ubung spielen.

Mit dieser Ubung erst beginnen, nachdem Sie
die vorhergehenden Ubungen griindlich
beherrschen. Nachdem Sie lhre Legato-
Technik in den Grift bekommen haben, die
Ubungen mit Einzel- und Doppelzunge
praktizieren.
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HUITIEME ETUDE

Ces exercices étendus en chromatique
aideront a améliorer la technique des levres et
des doigts ainsi que la production du ton.
L'observation prudente des dynamiques
empéchera la fatigue quelque soit le nombre de
fois que chaque exercise est joué.

Ne tentez pas de jouer cette étude avant que
les exercices précédents vous soient familiers.
Exercez-vous a faire le simple et le double coup
de langue lorsque votre technique de legato
sera au point.
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Etude VIII
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NINTH STUDY

Each of the followng exercises should be
played four or more times in one breath. You
will not need to strain on the high notes if you
keep vour lips flexible and avoid playing too
loudly.

NEUNTE UBUNG

Jede der folgenden Ubungen nach Maglichkeit
vier oder mehrere Male auf einem Atemzug
spielen. Sie miissen sich bei den hohen Noten
nicht strapazieren, wenn Sie lhre Lippen
gelockert bzw. flexibel halten und nicht zu laut
spielen.
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NEUVIEME ETUDE

Chacun des exercices suivants devrait étre

Jjoué quatre fois ou plus d'un seul souffle. Vous

n'avez pas besoin de forcer sur les notes hautes
s1 vous conservez la souplesse a vos levres et
évitez de jouer trop fort.
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These last two exercises will require rapid
finger technique in order to play in one breath.
An instrument with good valve action is an
absolute necessity so that the valves will not

stick or respond slowly.

Diese beiden letzten Ubungen verlangen
schnelles Fingerspiel. um auf einem Atemzug
gespielt werden zu kénnen. Fiir diese Ubungen

ist ein Instrument mit einwandfrei
funktionierenden Ventilen unerldBlich, d.h. die

i
\
| Ventilediirfen nicht klemmen oder zu langsam
|

ansprechen.

49

Ces deux derniers exercices exigeront une
technique rapide des doigts afin de jouer d'un
seul souffle. Un instrument avec des pistons
fonctionnant bien est une nécéssité absolue, de
sorte que les pistons ne collent pas ou ne

réagissent pas lentement.
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TENTH STUDY

This study demonstrates some of the virtually
unlimited potential of the cornet. In these four
tunes, the grace notes form the harmonic
accompaniment and the accented notes form
the melody.

The melody should be brought out strongly
while the accompanying grace notes should be
played softly. Make sure that your lips remain
soft and flexible throughout.

ZEHNTE UBUNG

Diese Ubung demonstriert das fast
unbegrenzte Potential des Kornetts. Beidiesen
vier Melodien bilden die Koloraturnoten die
harmonische Begleitung und die betonten
Noten die Melodie.

Die Melodie stark betonen und die
begleitended Koloraturen sanft spielen. Dabei
miissen die Lippen immer weich und entspannt
sein.

51
DIXIEME ETUDE

Cette étude démontre un certain nombre de
potentiels virtuellement illimités du cornet a
pistons. Dans ces quatre airs, les notes de
passage forment I'accompagnement har-
monique et les notes accentuées forment la
mélodie.

On devrait faire ressortir avec force la
mélodie tandis que les notes de passage
devraient étre jouées doucement. Assurez-vous
que vos levres restent tendres et souples a tout
instant. ’
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An Irish Ballad
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An Old German Folksong

(Traités de la méme maniere)

(gleiche Behandlung) ‘
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The Trumpet Publications of Sigmund Hering

Note: The tides listed below can be used in conjunction with the Sigmund Hering Trumper Course. The level of difficulty is indicated by the number within parentheses following each tide

Those titles without any book indication can be used after completing Book 4 of the course.

Zur Beachtung: Die unten aufgefithrten Werke konnen in Verbindung mit Signmund Herings Trompetenkursus benutzt werden. Der Schwierigkeitsgrad wird durch eine Zahl in Klammerr
hinter jedem Titel angezeigt. Die Titel ohne Buchhinweis kénnen nach Abschlufl von Band 4 des Kurses benutzt werden.
N.B.: Les titres énumérés ci-dessous peuvent étre utilisés conjointement avec le Cours de trompette de Sigmund Hering. Leur niveau de difficulté est indiqué par le numéro figurant entr
parenthéses aprés chacun d’eux. Les titres non suivis de I'indication d’un livre peuvent étre utilisés aprés avoir terminé le quatri¢me lvre du Cours.

SIGMUND HERING TRUMPET COURSE
A Melodic Method for Class, Private, or Supplementary Study
SIGMUND HERINGS TROMPETENKURSUS
Eine melodische Methode fiir Gruppen-, Privat- und Erginzungsunterricht
COURS DE TROMPETTE DE SIGMUND HERING
Une méthode mélodique pour études en classe,
études particulitres ou érudes complémentaires.

RECREATIONAL STUDIES « ENTSPANNUNGSUBUNGEN
ETUDES RECREATIVES
FIFTY RECREATIONAL STUDIES For the young trumpeter (2) .......covvcveenne. 04745

SIXTY RAMBLES FOR TRUMPET

Recreational studies by Leon Lester—

adapted for trumpet by Sigmund Hering (4) .....c.ccoovvcivciincncnncnccnns 04526
THIRTY-EIGHT RECREATIONAL STUDIES (4) ..c.cooovviiniiicininicccnnicirinens 04946

Book 1  THE BEGINNING TRUMPETER .........ccccovviivinininiirie s 05136
Book2  THE ADVANCING TRUMPETER w.covecorerrrcsvsristrircsn 05137 TRUMPET DUETS * TROMPETENDUETTE « DUOS DE TROMPETTES
Book 3  THE PROGRESSING TRUMPETER oo 05138 MINIATURE CLASSICS 32 Easy duets (3) ..o 04207
Book 4 THE ACHIEVING TRUMPETER MORE MINIATURE CLASSICS 32 Easy duets (4) ....c.cocvueeevcrncrninincsieninnnn 04209
TRUMPETS FOR TWO 25 Intermediate duets from the Early Classics (4) ........ 04458
TECHNICAL STUDIES « TECHNISCHE UBUNGEN ¢ ETUDES TECHNIQUES BACH FOR TWO TRUMPETS 28 Short Works .........ccccvveverinieeriereeiniereninenns 04856
FORTY PROGRESSIVE ETUDES (2)
G o I
TWENTY-EIGHT MELODIOUS AND TECHNICAL ETUDES .
THE ORCHESTRAL TRUMPETER G easy transcriptions for two trumpets, horn and trombone (3) ......... w2357
A method for transposition ........cveviiininnseninies COLLECTIONS * SAMMLUNGEN » COLLECTIONS
ETUDES IN ALL THE MAJOR AND MINOR KEYS (4) THE CLASSICS Easy pieces for the young trumpeter (2) ........cccoenereeeriercmrunens 04764
TWENTY-FOUR ADVANCED ETUDES......ccocoiiimiinviniiiinne s CLASSIC PIECES For the advancing trumpeter—DPiano Part .......cocovvccvrivcennns 04740
FIFTEEN CHARACTERISTIC ETUDES ......cccoccviminminnisnininnninsienriacinis Trumpet Part (2) woovvvviieciceciecneescncneneene e seeeserennees 04740A
TWENTY-THREE ORCHESTRAL ETUDES
For the Advanced Trumpeter ........ccvviierieeniirrrcciienecnieen 05016 SOLOS « SOLI « SOLOS
CONCERTINO Trumpet solo with piano accompaniment ........cc.cooeeeerereennene w2215
MOON SHADOWS (Polka) Trumpet solo with piano accompaniment............. W1865
BIOGRAPHY LEBENSBESCHREIBUNG BIOGRAPHIE

Sigmund Hering is a graduate of the
Royal Academy of Music, Vienna. Among
his teachers were Rossbach (trumpet) and
Schrecker (composition).

In 1923, he became the first trumpet
in the Cleveland Orchestra, and in 1925
accepted a similar position with the Phila-
delphia Orchestra under the leadership of
Leopold Stokowski. Mr. Hering remained
a member of the Philadelphia Orchestra
for forty years, retiring under the baton of
Eugene Ormandy.

Mr. Hering was on the faculty of the
Settlement Music School in Philadelphia
and taught privacely. His books of study
have been published throughout the
United States and Europe.

Sigmund Hering ist Absolvent der
K.K. Musikakademie Wien. Zu seinen
Lehrern gehren Rossbach (Trompete) und
Schrecker (Komposition).

1923 iibernahm er die Erste Trompete
im Cleveland Otchestra und 1925 eine
dhnliche Position im Philadelphia Orches-
tra unter der Leitung von Leopold
Stokowski. Mr. Hering gehérte dem Phila-
delphia Orchestra vierzig Jahre lang an, Er
trat wihrend der Amtszeit von Eugene
Ormandy in den Ruhestand.

Mr. Hering war Teil des Lehrkorpers
der Settlement Music School in Philadel-
phia; dariiber hinaus gab er Privac-
unterticht. Seine Lehrbiicher sind in allen
Teilen der Vereinigten Staaten und Europas

erschienen.

Sigmund Hering est dimplomé de
'Académie royale de musique de Vienne.
Parmi ses professeurs il a eu Rossbach
(trompette) et Schrecker (composition).

En 1923, il est devenu premier
trompette de 'Orchestre de Cleveland et
un 1925 il a assumé les mémes fonctions
dans I'Orchestre de Philadelphie, sous la
direction de Leopold Stokowski. M. Hering
est resté membre de cet orchestre pendant
40 ans et a pris sa retraite alors qu'il se
trouvait sous la direction d’Eugéne
Ormandy.

M. Hering a été professeur 4 la Settle-
ment Music School de Philadelphie et a
donné des legons particulieres. Ses livres
d’etudes ont été publiés partouc aux
Etats-Unis et en Europe.



«s CLAUDE GORDON

FOR TREBLE CLEF INSTRUMENTS

Daily Trumpet Routines (04945)
Physical Approach to Elementary Brass Playing (05017)
Systematic Approach to Daily Practice for Trumpet (04702)
* Thirty Velocity Studies (05092)
* Tongue Level Exercises (05089)

FOR BASS CLEF INSTRUMENTS

Physical Approach to Elementary Brass Playing (05039)
Systematic Approach to Daily Practice (04959)
Technical Studies (Clarke) (04968)

* Thirty Velocity Studies (05093)

* Tongue Level Exercises (05090)

* In English/Auf deutseh/En frangais/En espaiiol

Every student of trumpet should have and use this method written by Claude Gordon. This is the
Read What These one method that truly prepares the student as well as the aspiring professional for the demands in
M the high register, endurance and facility that confront the modern business trumpet player.
Great ArhSts Say John Clyman, Former 1st Trumpet, Los Angeles Philharmonic and Hollywood Bowl Symphon
y y

AbOU" C I_AU DE Orchestras.

GORDON 'S Claude Gordon’s SYSTEMATIC APPROACH TO DAILY PRACTICE has one of the most sound
approaches to developing a tremendous range. His explanation of the pedal register is excellent. In
BOOI(S. no other book has the practice of “k’s” been given its proper importance.
Robert DiVall, Former Principal Trumpet, Los Angeles Philharmonic and Hollywood Bowl Pops
Orchestras.

I have been associated with Claude Gordon for many years. I have played alongside of Claude

when he played first trumpet for the Columbia Broadcasting System. I have examined Claude’s
SYSTEMATIC APPROACH and find it very valuable for complete development to meet modern

demands.

Ziggy Elman, Great Trumpet Star of Television and Recording.

It has been my pleasure to have been associated with many of Claude Gordon’s students, especially
Stan Mark, my present lead trumpet. This speaks for itself.
Maynard Ferguson

I have known Claude for a number of years. I knew him as a great trumpet player and also a great
teacher. I think his new book should help everyone who is interested in being a good, strong
trumpet player.

Conrad Gozzo, Former 1st Trumpet, NBC Studios Television & Recording, Hollywood, CA



BEST SELLING BRASS EDITIONS

ARBAN’S

Complete Conservatory
Method for Trumpet

The celebrated trumpet method, edited by Edwin Franko Goldman
and Walter M. Smith, and annotated by Claude Gordon, is now
available in a new English only edition.
021 ARBAN'S COMPLETE

CONSERVATORY METHOD

FOR TRUMPET

CLAUDE GORDON

ENGLISH, FRENCH,
SPANISH AND
GERMAN TEXTS

ENGLISH, FRENCH,
SPANISH AND
GERMAN TEXTS

05092 Trumpet 05089 Trumpet

05093 Trombone (bass clef) 05090 Trombone (bass clef)

NewGusR  auesumsch INFRANCASS

ENGLISH, FRENCH,
H.L. Clarke SPANISH AND
H . L. GERMAN TEXTS

C LA R K E TECHINICA. STUDIES Clarke’s TECHNICAL STUDIES FOR THE CORNET
CORNET contains 190 etudes that progress from easy to diffi-
cult, enabling the student to build up strength and

TE C H N ’ C A L endurance of the embouchure.
This book also teaches the student ways to conquer
S TU D ’ ES F O R any technical difficulties he might encounter with iit-

erature for the instrument.

THE CORNET 02280

CARL FISCHER.




The Rafael Méndez Collection ]

Solos For Jazz Trumpet

Sixteen classic jazz solos by
Louis Armstrong, Dizzy
Gillespie, Miles Davis, Lee
Morgan and Freddie Hubbard
are arranged in note-for-note transcriptions. Analysis and
a catalogue of jazz phrasing by each artist are included in
addition to such songs as “On Green Dolphin Street,” “My
Funny Valentine,” “Hot House” and many more.

(Cat. No.ATJ301)

37 Transcriptions, ar'rangements and
original Works by Rafael Méndez.

Includes Mexican Hat Dance, Habaiiera

from Carmen, Zigeunerweisen, Ave
Maria (Bach-Gounod), Jota, Danse
Bohéme, Scherzo in-d minor and many

others.

(Cat. No.ATF126)

Grand Method for Trumpet
or Cornet - Saint Jacome

Sixty Selected Studies for
Trumpet (Book 1) - C. Kopprasch

This classic volume, as revised by Fr.

Gumbert and Franz Herbit, contains
the first 34 studies for the trumpet.

An essential book for every trumpet
player's library.

(Cat. No. 03053)

Truly a grand method. Over 350
pages of lessons, exercises,
technical studies, theory and
duets. Edited and revised by
Franko Goldman.

(Cat. No. O457)

HERBERT L. CLARKE

Characteristic Studies for
the Cornet - H.|. Clarke

CBARACTERISTIC
STUDIES

FOR THE CORNET | I .

This essential volume :

contains twenty-fout full page
- characteristic studies plus
~fifteen famous solo cornet

Carnaval

compositions.

CARe PiscuEn.

Arr. by Donald Hunsberger:

- 11 solos for cornet and

piano as recorded by

Wynton Marsalis and the

EastmanWind Ensemble,

Donald Hunsberger, Director.

(Cat. No.ATF1 14)

(Cat.No.02281)

l Technical Studies for the Cornet -'H.L, Clarke

&
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The great cornet master has created |90 etudes
and exercises that build strength and endurance.
(Cat. No. ©2280)

CARL FISCHERe

65 Bleecker Street, New York, NY 10012

ww.carlfischer.com

ISBN

0-8258-0158-3



